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Entrevista con Zo Brinviyer

“Quiero que
la palabra
arda en
escena’

José Diaz Satorre

Zo Brinviyer es el nombre artistico de
la ganadora del Premio Calderon de la
Barca de 2010, que le ha sido otorgado

por la obra El deseo de ser infierno'. Esta
joven, de 28 anos de edad, se muestra
muy ilusionada ante la que dice ser “su
primera entrevista” y de que se desarrolle
en esta revista, “con la que he crecido”.
Entusiasmada con el teatro, pero también
con otros aspectos artisticos, admite que
no entiende el concepto de tiempo libre

y que intenta absorber “todo lo posible
del méaximo de lugares posibles, de la
pintura, la musica y el cine, y ya no sé si
eso es trabajo, formacién, aficién o qué”,

ar Pascual sobre el fallo del

| deseo de ser inficrno, de 7o
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segura Zo Brinviyer haber aprendido mu-
cho de maestros formidables, como su pro-
fesor de boxeo en el madrileno barrio de
Vallecas, pero que a menudo hufa de la escuela,
donde “sentia que no solo me estaban ensenando co-
sus muertas, sino que me estaban machacando, y pot
S0 me lhu, porque Ju:'m (‘*,lululll hh cosas MIM\IH-
nantes y llenas de vida y yo no queria ,n'nl.‘lnn‘l.n‘ 5
dice La compania 1a Forastera ha sido donde ha
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desarrollado la mayor parte de su labor teatral y
donde se ha dado cuenta de que no es “ni gestora,

1 politica, ni distribuidora, ni publicista”.

Por ello, ahora se declica con casi total plent-
Wd a la literatara, “porque aht es donde encuen-

Do mayor pureza v desde donde puedo escuchar

las grandes voces”, comenta. Las grandes voces,
Paraella son Shakespeare, Melvlle, Faulkuer,

Dostorevski, Celine, Genet, Flannery O'Connor

“El tiempo de la sed”. Textoy direccion de Zo Brinviyer (Malaga, 2009)

v Cormac McCarthy: Quienes le hacen “sentir |
tal, como una awtentica inund que jamas hara nada
decente. Me hunden v quiza por eso vuehvo a ellos

Me recuerdan que jamas sere

vala VEZ M QORLAN d N0 CONTOMLIMIC, & no s

humilde’

JOSE DIAZ - (Que ha supuesto para su canera la

2.0 kvl
obtenaion de exte galardon?
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ENTREVISTY CON O BRINTNVER

Do ooh i e e,

“El punto de parada de nn

CNCTIIUTA CS 1IN ::.\I\‘\“\ 1o
quicto que ¢so se pierda.

Me ha preocupado mas la
respiracion, la bilis, Ia tension
muscular del texto que, por

cjemplo, la estructura.”

ZO BRINVIYER - Puedo decir lo que no supone.
El premuo no significa que todo esto que hago
valga la pena. Cada dia me cuestiono lo que hago,
escribo arrastrandome y fracasando, resistiendo.
No creo que eso cambie. Esa idea de que los pre-
mios son un trampolin creo que es erronea en
el caso del teatro, que es una pasarela terrorifica
donde ver y ser visto y de la que no formo parte.
S¢ que es contradictorio porque lo que escribo
es tealro, y no otro género, pero me siento al
margen.

No creo en el tnunfo. Y quiza es mejor que
siga asi, para no perder del todo la fe. También
tengo que reconocer que hay excepciones, como
el Espacio de Teatro Contemporéneo (ETC) de
la Sala Cuarta Pared, que estd apoyando la dra-
maturgia como nadie en Madrid. Este texto nace
con su apoyo, con el impulso de Javier Yague y la
tutoria de Laila Ripoll.

). D.- En ‘El deseo de ser infierno’, los personajes son
marginados por la sociedad, como los ninos del cen-
tro penitenciario o Calamity Jane, ademas de Billy
el Nifo. ¢Es una critica a las convenciones sociales?
(A cudles?

Z. B.- Billy el Nino, un bandido y asesino adoles-
cente (que mato a 21 hombres en sus 2] anos de
vida), es el sueno que ahmentaa los protagonistas
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«IC L] obra que, Ccomo I)l(‘ll lliL‘C\, son jovenes
delncuentes encerrados en una colonia penal,
Mettray, en ¢l siglo NIN. Es un lugar que existio
realmente v del que hemos oido mads porque Jean
Genet paso por alli y también porque Foucault
escribio sobre cllo en Vigilar y castigar. Lo que pa-
saba entonees sigue pasando ahora. Solo hay que
cchar un vistazo a lo que sucede en los centros de
menores de este pais. Hay suicidios, fugas, tortu-
ras. No hay que wrse muy lejos. Y yo, como dice
Genet, “estar¢ del lado del crimen. Y ayudaré a los
ninos, no a volver a vuestras casas, vuestras fabricas,
vuestros colegios, vuestras leyes y vuestros sacramen-
tos, sino a violarlos™.

No creo que Billy el Nino fuese un marginado,
un enfermo ni un desequilibrado, al contrario,
tenia un sentido de la justicia muy profundo,
estoy segura. Pero no trato de criticar, juzgar o
comprender al criminal, sélo de transitarlo y
admirarlo.

Teatro en el limite

J. D.- Al limite, los personajes, las personas, son ca-
paces de encontrar motores distintos, los que les mue-
ven realmente. ..

Z.B.-La verdad de los personajes s6lo puede bro-
tar del limite. El teatro debe ser algo explosivo,
un acontecimiento que amenace y ponga en evi-
dencia la falsedad. El actor no miente. La men-
tira esta fuera, vivimos en la mentira minuto a
minuto. En el teatro es donde debe revelarse la
verdad. Por eso en el teatro no cabe el lenguaje
cotidiano, ni personajes tibios, solo puede haber
palabras capaces de entrometerse en la decision
de lamuerte, detenerla o acelerarla. Como la pél-
vora. Para ello tienen que estar ordenadas de tal
manera que nos destrocen, retorcidas, que nos
escupan la verdad a la cara. Esa es la exigencia
del teatro, contra la que choca una y otra vez.

Por eso desprecio la higiene, la neutralidad, la
quietud y la desidia a las que no tienen sometidos
las propuestas conceptuales. Y también el ruido,
la chachara de la comedia de toda la vida.

Ese limite que nombras para mi es esencial.
Mucho antes que el didlogo, antes que el teatro,

estd la plegaria. Y eso se palpa en la epopeya de
Gilgamesh o en la tragedia griega o en la Odisea
oen los Salmos. Es la palabra que surge en medio
de las tinieblas, en un estado limite de fragilidad,
necesidad, desesperanza. Y a la vez ese personaje
vulnerable que invoca es muy impertinente, por-
que desobedeciendo se dirige a Dios de tu a tu,
y le culpa, le pide, le exige e incluso a veces, le
nsulta.

Cuando comprendi esto dejé de pelearme
con todos esos monologos infinitos que hay en
la obra, y dejé que se quedasen. Si decidi que los
didlogos tenian que ser encuentros fundamenta-
les, decisivos, entre los personajes.

J. D~ El sexo aparece como algo oscuro y sordido.
Como un motor omnipresente pero que no se lleva
n naturaleza por parte de los personajes. ;Como
¢ ¢l sexo mas natural? §Tal y como se concibe en la
Sedad actual?

£.B.- El sexo forma parte de los encuentros entre
rsonajes heridos. No era mi intencion que fuese

Zo Brinviyer (2010).

oscuro y sordido, la verdad. Pero ¢s que no s¢
como es el sexo natural, normal, sano o feliz. En
el texto, el sexo es una herramienta del poder y
la tirania, y también es una expresion mas de sal-
vajismo, y un intento de salvacion, v una forma
de comparur la furia, la agonia y la soledad, v un
consuelo, y un desencuentro sucio y excesivo. y
una prueba, y un rito. .. La normalidad no existe

Morder y escapar

J. D.- Sélo hay un personaje que decide cambiar su
rumbo y viaja fuera del centro penitenciano. JEl ser
humano ticne demasiadas barreras para forjarse su
propio vigje? ;De donde vienen?

Z. B.- Mas que un viaje es una huida, como bien
dices, hacia la hbertad. En esta sociedad que
tanto busca el Bien y abomuna el Mal, la unica
forma de no sucumbir, de no ser devorado, es ser
infierno: morder y escapar. De ahi el utulo de la
obra. Quien es infiemo desobedece, desprecia el
dolor, se llena de tiempo y sigue comendo. Nadie
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puedc detener i comprar la vida o la muente de
guien es infierno Creo que las barreras con las
Que hay que romper son ideas que hemos ido ter-
gversando como ¢l Bien. la Paz, la Fehadad, y
gue han acabado uramzandonos

Nos guejamos mucho de la violencia, pero
vo solo puedo encontrar belieza en ella, significa
gue no hay resignacion. Cuando digo belleza me
refiero 2 la verdad, a la verdad insoponable. No
quicro a paz a cualguer precio. Mira Palestna
Ll paz a veces silencia y opnme y no vale para
todos s destruye la identudad de algunos. Si vie-
nen a danamos hay que romper la Paz, el Bien, y
pelear, urar piedras desde las ruinas, lo que haga
falta No vamos 4 quedarnos alabando la idea de

la Paz, o st?

El Oeste real

) D~ ;Cuando y por que llego la inspiracion o la
motivacion para escribir “El desca de ser infierno”?

Z !'A o 14! ()i)rd Nnace (‘h dl‘ﬂ"'?: Jllllk"lleLJb dl‘)‘l('
que era mna. Quicto ser Calanmy Jane Como
ella, solo necesito encontrar un ausbo de belleza
en medio de la basura, aungue sca en la violencaia,
aunque sea insultando a los gue nsuluan
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Por eso me fascma el Ocsie, ¢l Ocste real (no
¢l de las pehiculas), porgque es un lugar fuera del
mundo. un paisye grandioso, un eneno para
lac pasiones mas extremas v los enfrentamientos
mas atroces Lleno de personajes imsumisos que
se sublevaron una v otra vez contra la lev, contra
el estado. contra el fascismo. Y demostraron que
s posible existir al margen, con ¢l corazon en la
frontera

J. D - En el momento de la escritura de esta obra, jse
imaginaba la pucsta en escena de la obra o prefiere
dar la maxima libertad al director?

Z B- Eltexto esta disponible para que lo monte
quien quiera y como le dé la gana, cs evidente.
Las acotaciones son minimas. No me gusta ser
tirana cn ese sentido. Lo que no querria es que
nadie viniese a montar El desco de ser infierno por
encargo, por obligacién o porque hay dinero. No
enuendo asi la creacion. Hasta que no consiga
subirlo a escena no lo consideraré acabado. Lo
escribi con el rostro y la voz de algunos actores en
concreto, veo el montaje con claridad.

J. D.- Si usted dingiera esta obra, ;cémo la pondria
en escena?

Z. B.- Trabajando muchisimo desde el cuerpo de
los actores, eso seguro. Intentaria llevar al movi-
miento ese deseo finito de ser infierno. El pro-
pio punto de partida de mi escritura es muy fisico
y no quiero que eso se pierda. Me ha preocupado
mas la respiracion, la bilis, la tension muscular
del texto que, por ejemplo, la estructura. Quiero
que la palabra arda en escena, y para eso hay
prender fuego al cuerpo.

“La perspectiva de género”

J. D= Es cunwso el personage de Calamity Jane, unda
mujer que aborece y se enorgullece de ser muger
al mismo tiempo, y que odia a los hombres pero se
comporta segun sus conductas. (Que le parcce esta
afirmacion?

7. B S, pura contradiccion, Asi es la Calannty
yue he imaginado; viste, dispara y bebe como un

hombre, vive al limite, ganandose la vida como
puede. Ejerce de exploradora profesional y de-
fensora fronteriza pero también se prostituye y
acaba actuando en espectaculos como el Wild
West Show. Mentirosa compulsiva y perdida-
mente enamorada de Wild Bill Hickok, hace de
si misma una leyenda.

Sin embargo, durante mis de treinta anos es-
cnbié unas cartas que nunca envid. Eran cartas
para su hija, a quien dio en adopcion y jams co-
nocig. Para sobrevivir en un mundo de hombres,
ademas de la espectacularizacion de su propia
wida, Calamity Jane se apoyo en las palabras. La
escritura fue su verdadero desahogo.

J D.- ¢Se puede diferenciar entre teatro o literatura
de mujeres y hombres? (En su caso, una joven escn-
101 teatral, considera que le influve esta perspectiva
& genero a la hora de crear?

/B - Hasta hace muy poco, que let a Virginie
Déspentes y me conmociono, las femuustas me
listiaban, No sé si hay dilerencias, se que eso
Gue laman “literatura femenina” da ganas de
Wimitar, Con un entrenador de boxeo de Va-
s aprendi de teatro como con nadie. Es un
Hombre mayor, cojo, stlencioso, que lleva woda
“oadaen el gimnasio. Me enseno la importan-
viadle] tempo, de no abandonar, de aguantar el

Xperiencias mis emocionint
omo espectadora

ne apovando 4 sor

ble de principio 1 fin -ig

combates masculinos—
final. Sorava. que se entrena

ejemplo para cualquiera gue

No por ser muger. sino por <u

fe y entrega absoluta. |31 eso no es persp
género

J. D.- Usted s una joven promesa para
cional. ;Come ve el panorama uctual e

Espana? ;Que cree que hav que renovar o my

Z. B.- Vengo de la precanedad. Jamas he pedido

una subvencion. No sov uma cmpress Llevo
desde la adolescencia haciendo todo de forma
independiente. Y cuando dige que me he )

muchas hostas no me reftero a que 1o e Han
dado subvencrones. Me refiero al dolor Jue

duce no consegur decir fo que quiero Jear En
ese senido & en el que me caigo v me levanio
una y otra vez. Ese es mu panorama actual, ¢l e

Espana no se. Escnbir no me da aiegnas. Pero no
me gUsta OPIL Nl SeT Guejica

iNabes? Me pregunto quien seguina haciendo
teatro st quitasen las subvenciones. sera una
linpieza tantastica, los quepicas v los lorones e
quitanan de en medwo. El publico mandana No
¢s tan descabellado. Sin subvenciones, sin direc-
tores, sin programadores, sin fenas v sin grandes
eslrenos, sinconletl o

N de R EL 4 de junio de 2010, en ¢l Pabellon
Duque de Algete (Madnd), la madnlena Soraya san
chez, de M oanos, tue proclamada campeond cutoped
de boxeo en la categona “peso gallo” tras vencer 4 la
trancesa Nadege Saikora, de 3o anus, en un combate 4
iz asaltos, al que ambas Hegaban mvictas
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